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Eletre kelt torténetek

Bibliai torténetek katechetikai feldolgozasa a bab és drama eszkozeivel

A doktori értekezés tézisei

1. A torténetek elvalaszthatatlanul kapcsolodnak az emberi 1éthez, mivel mind
egzisztencialis, spiritudlis, Iélektani, ¢és kulturdlis szinten meghatarozo
jelentdséggel birnak. Nélkiilik ugyanis az ember elbizonytalanodik,
gyokértelenné valik, identitdsa megkérddjelezodik. ,,Mi emberek a torténeteink
vagyunk, a torténeteket pedig el kell mesélni. Aki lemond a mesélésrdl, az lemond
a torténeteirdl, aki lemond a torténeteir6l, az 6nmagarol mond le.” (Odo
Marquard) Emberi identitds tehat nem létezik torténetek nélkiil.

A torténetek azonban miifajilag, tartalmilag nagyon szerteagazoak, hiszen vannak
hétkoznapi, csaladi torténeteink, egy tarsadalom, egy csoport, vagy kozosség
identitasat 6rzo- feltard torténetek, illetve olyan 6si, megkeriilhetetlen, szakralis
torténetek 1s, amelyeket évezredek Ota Oriz az emberiség kollektiv tudata, amelyek
a lét eredetére, €rtelmére és céljara kérdeznek ra €s adnak valaszokat. Ezek az
ugynevezett Nagy Torténetek (mitoszok, mesék, bibliai torténetek), amelyek az
emberiseég szellemi alappillérei, és amelyek nem csupdn informaciokat
hordoznak, hanem életet atalakito, transzformalo erovel birnak.

Ahhoz azonban, hogy ez az eré megnyilvanulhasson, ezeket a torténeteket
ujra- és ujra tovabb kell adni, fel kell eleveniteni, mert ez jelenti egy adott
kozosség 1étének folytonossagat. A zsido-keresztyén kultirkdrben a zsidosag is,
¢s a keresztyénség is ,,elbeszéld” kozosseég, ami azt jelenti, hogy hitiik torténetek
meseléseében €s tovabbadasaban nyilatkozik meg. Az Isten és ember kapcsolatat
,elbeszéld” Szentiras ugyanis Nagy Torténetek 0sszessége, amelyek a tovabbadas
hagyomanyaban, a mesélésben, torténetmondasban O6rzddtek és Orzodnek meg

évezredeken keresztiil.



2.  Torténet, drama ¢és szinhdz eredendden Osszekapcsolodd jelenségek,
amelyek kezdettdl fogva jelen vannak az emberiség ¢letében. Ugyanilyen szoros
Osszefliggés mutathat6 ki a szakralis torténetek, a drama, a ritus és a kultusz kozott
is, azaltal, hogy a ritusban a drdma jelenvaldva teszi mindazt, ami a mitoszban
Ltorténik”. Ez azt is jelenti, hogy minden egyes megjelenités egyuttal
yjraértelmezés is, abban az értelemben, hogy a ritusban résztvevok sajat
helyzetiiket, vilagukat annak fényében értik meg. A ritudlis ceremonidk tehat
gyakran oltottek €és 6ltenek dramatikus format, és kezdetben a szinhaz is szakralis
ritus volt.

Minden tarsadalom, k6z0ssé€g azaltal tudja 6nazonossagat fenntartani, hogy
megdrzi mitoszait €s azokat a ritusokon keresztiil Gjra €s ujra életre kelti, a jelenbe
hozza. Ez a jelenség a keresztyénségen belill is megfigyelhetd. Az istentiszteleti
liturgidban, a keresztség ¢€s az urvacsora sdkramentumaiban Ujra és Ujra
jelenvalova valik a Krisztus-drama, aminek a kozosség tagjai részeseive valnak,
bevonodnak. Ennek az egyidejliségnek a megtapasztalasa a hive szamara azt
jelenti, hogy ,,ez tényleg igaz” és ,,én benne vagyok™.

Nyilvanvalo tehat, hogy a mitosz, azaz torténet, ritus és drama Osszefonodasa a
keresztyénségen beliil azaltal valik teljess¢, hogy a legfébb szakralis esemény, az
istentisztelet elemei dramatizalodnak. Jollehet a kozépkor hajnaldn ebbdl
fejlodtek ki a szinhaz () formai, az uUgynevezett ,liturgikus dramak”,
Osszességében mégis azt lathatjuk, hogy torténetileg az egyhdz ¢és szinhaz

kapcsolata igen ellentmondasosan alakult.

3. A babjatékot 6sszmiivészeti miifajnak is nevezik, mivel képes harmoniat
teremteni a kiilonb6z6 miivészeti agak kozott (irodalom, zene, képzdémiivészet,
mozgdas, szinhdz), és éppen ez a harmonia az, ami alkotdt és nézdt végiil mély
atéléshez vezethet. Masrészt a babjatékban a homo ludens jelenik meg eldttiink,
ami azt jelenti, hogy egészen kozeli kapcsolatban 4ll a gyermek jatékaval, ami

felszabadit6 hatdsu mind a nézd, mind a jatszo szamara.
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Torténeti attekintése feltarja azt, hogy legdsibb formajaban még nem eldadas volt,
hanem olyan kozOsségi tevékenység, ami segitett abban, hogy a legmélyebb
hiedelmek, érzelmek kiilsé format 6ltsenek, €s a szimbdolumok tutjan kifejezhetoveé
valjon mindaz, ami verbalisan kifejezhetetlen.

A bibliai gondolkoddsmddra alapvetden a képi, szimbolikus gondolkodas
jellemzd, amit a babjaték képes visszatiikrozni. A bab ugyanis maga is jel,
szimbolum, ami egyszerre hordoz archaikus jelentést és a jelennek sz016 iizenetet.
Ebbdl az tizenethordozo ¢€s lizenetkozvetitd jellegébdl adodik az, hogy a babjaték
formanyelvén elmondott torténetek ,,nemcsak azt teszik lehetdvé, hogy valaki
Istenre gondoljon, hanem, hogy a valodi talalkozast is atelje.” (Wikstrom)

A babjaték a maga képes nyelvén, szimbolikus aktusa altal a torténetmesélést
olyan spiritualis szintre emelheti, amelynek soran a néz6 — legyen az gyermek,
vagy felndtt — beavatottd valhat. Az alapvetéen dramatikus eszkozokre €piild
miifaj nagy ereje abban rejlik, hogy a jelenben hat, azaz nem tényekre, ismeretekre
tamaszkodik, hanem egyszer és mindenkorra megtorténik. A néz6 azonosulés
utjan ,.bekertl” a torténetbe, érzelmileg bevonodik, sajat €lményévé valik, ami

altal kozelebb juthat a keresztyén hit 1ényegények befogadasahoz.

4. A bibliai torténetek feldolgozasa és babjatékkal torténd megjelenitése
kapcsan elkeriilhetetleniil szembesiilink az 4&brazolds, vagy kidbrazolas
problematikdjaval, ami mogott évezredes teologiai vitdk és megfontolasok allnak.
A keresztyénség ikonolodgiai alapallasa az Oszovetségben gydkerezik, mivel a
Tizparancsolat, ami tartalmazza a képtilalmat is, nem veszitette el érvényét az
Ujszovetségben sem. A poganykeresztyénség megjelenése és az inkarnacié ténye
azonban kérdéseket vetett fel az abrazolasokkal kapcsolatban €s valtozasokat is
hozott. Jézus sziiletésével ugyanis az addig lathatatlan Isten lathato ,,formaban”
1épett be a vilagba, ami az dbrazolassal kapcsolatos kordbbi, nagyon szigora
tabukat, ha nem is oldotta fel teljesen, de megvaltoztatta. Megsziiletett a

keresztyén miivészet, amelyben a legfobb helyet a krisztusdbrazolasok foglaljak
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el, konkrét, vagy szimbolikus formdban. A torténelem folyaman gyakran langolt
fel képellenes magatartas a keresztyén egyhazban (tobbek kozott a reformacio
idején), amit azonban nem egy miivészetellenes szemléletmdd valtott ki, hanem a
képek, abrazolasok tulzott tisztelete, illetve kultikus hasznalata.

A téma masik aspektusat a keresztyén antropologia egyik alaptétele adja:
,,aZ ember Isten képmasaként nemcsak a Teremtdjét hordozza magaban, hanem a
teremtdiséget is.”’(Coomaraswamy) Isten és ember teremtése €s teremtdisége
azonban lényegileg kiilonbozik egymastdl. ,, Isten elsérendlien és lényegében

véve teremtd; az ember masodsoron €s egzisztencialisan teremtd.” (Tillich)

5. A bibliai torténetek szerepe vitathatatlan a katechézisben, tekintve, hogy a
legkdzvetlenebb és legérthetdobb ,.csatorndi” az Istenrdl szolo iizenetnek. A
torténeteket azonban tovabb kell adnunk, ,.€l6ve” kell tenniink ahhoz, hogy
kifejtsék hatasukat, azaz ujra és Ujra el kell mondanunk, mesélniink. Ha a
katechézis altal leggyakrabban megszolitott célcsoportot, a gyerekeket és az
ifjusagot tekintjilk, nem elég ragaszkodnunk a sz6 szerinti kozléshez, vagy
felolvasashoz, hanem el kell sajatitanunk a korosztalyi szintnek megfeleld adaptiv
torténetmondast. Csakis ezaltal johet 1étre egy olyan hid, ami Gsszekdti az
archaikus szovegek vilagat, mondanivalojat €és a mai gyerekek ¢letét,
gondolkoddsmodjat. A cél mindenképpen az, hogy olyan ,,tudast” biztositsunk,
adjunk szamukra, amely beépiill a szemelyiségiikbe, életiik egy-egy nagy
kérdeésénél, vagy krizishelyzetben felidézddik €s kapaszkodot nyujt, vagy valaszt
ad, és a csirazo keresztyén identitast, valamint a pozitiv istenképet megerositi.

Ennek Ilehetdségét megteremthetjiik olyan torténetfeldolgozasi modszerek,
folyamatok 4ltal, amelyek eldsegitik a befogadas élményét. Ilyen lehetdséget
kinalnak a dramatikus miifajok, koztiikk a babjaték, ami leginkabb megfelel a
gyermeki gondolkodasmodnak. A bébjaték azon tal, hogy képes a legmélyebb
tartalmat is kozvetiteni, gyogyit, nevel, fejleszt és nem utols6 sorban 6romot ad

mind a jatszonak, mind a nézének. Dramatikus eszkozei altal képes megnyitni egy



olyan teret, amelyben a torténet ,,jelenvalova” valik, és amelybe a nézd/jatszo

,oeléphet és életével valaszolhat az elbeszélésre.” (Bodo)

6. A bibliai torténetek babos feldolgozési folyamatanak megértéséhez és
helyes alkalmazasahoz sziikséges megismerni €s betekintést nyerni a babjaték
l1élektani hatdsmechanizmusaiba, ugyanis olyan miifajrél van szo, amely a teljes
embert képes ,,megszolitani”, azaz nem csupan kognitiv szinten hat, hanem
mentalisan is.

A babjatek — ahogyan azt a neve is jelzi — a jaték egyik sajatos formaja,
éppen ezért a gyermeki I¢lekre konnyen és kozvetlentil hathatunk altala.(Polcz) A
vilagrol szerzett tudds nagy részét a gyermek a jaték altal sajatitja el, ezért
elmondhato, hogy a gyermekek leghatékonyabb segitdje és ,,gyogyitoja” a jatek.
A jatékon keresztiil személyiségiik komplex modon fejlédik és teljesedik ki,
szocialis készségeik megerdsodnek, illetve a jatékon keresztiil rendkiviil 6sszetett
problémakat képesek megfogalmazni, illetve megoldani. Mindezek a hatasok
egyiittesen érvényesiilnek a babjatékban is, ezért a bibliai lizenetek atadasaban, a
katechézisben nagy szerepe lehet annak, ha lehetdséget biztositunk a gyerekeknek
a szamukra legkomfortosabb és legfontosabb tevékenység gyakorldsara. Egy
jatékra €piild foglalkozas soran szabadon kifejezhetik Istenhez val6 viszonyukat,
rola szolo elképzeléseiket, esetleg szorongésaikat, dilemmaikat. Nem beszélve
arrol, hogy, mivel a jatek oromforras a gyermekek szamadra, ezért, ha vallasos
tartalmakhoz ezek az oromteli, katartikus élmények kapcsolodnak, késébb
feltehetéen mindez pozitivan befolyasolja az egyhazhoz valo viszonyukat, illetve

a keresztyén identitas kialakulasat.

7. Amikor a bibliai torténetek tizenetének feltarasarol, kibontasarol, és
tovabbadasarol beszEliink, akkor tudataban kell lenniink annak, hogy az nem az
eldadas, vagy a jaték pillanatara korlatozodik, hanem egy sokkal tagabb és

Osszetettebb folyamatban bontakozik ki. Ennek hangsulyozdsa azért nagyon
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fontos, mert az a komplex élmény —, ami a babjaték altal atélhetdéveé valik,
valtozast indukal, és altala egy bels6 folyamat indul el —, segitheti a keresztyén
értékekkel, vilagképpel valo identifikacidt, ugy, hogy szintézist alkot az egyén
addigi tapasztalataival, élményeivel, tudasival. Eppen ezért ez a fajta,
folyamatk6zponta tanulds-tanitasfelfogas fontos szerepet kaphat a katechézisben,
amit szintén folyamatként kell értelmezniink.

Ennek soran a gyerekek, élmények és cselekvések altal jutnak uj
ismeretekhez, informaciokhoz, tapasztalatokhoz, amelyeknek feldolgozasa nem
els6sorban intellektualis uton megy végbe, hanem sokkal dsszetettebb mddon,
melyben nagy szerepet jatszanak az érzelmek, az érzékszervi tapasztalasok €s a
képzelet. Mindez teljesen 0sszecseng a katechézis azon céljaval, hogy a gyerekek
¢s fiatalok olyan tudés- tapasztalat és ismeretanyaghoz jussanak, amelyek belso
er6forrassa valhatnak a hétkdznapokban is. A folyamatban valé részvétel, annak
kiilonboz0 szakaszai segitik €s tamogatjak az onkifejezést €s Onértelmezést, €s

azt, hogy az élmények kezelhetd €s atélhetd formaba terelddjenek.



Osszefoglalas

A torténetek és a torténetek elmesélése az emberiség 6si, mondhatni az
egyik legésibb alaptevékenységéhez tartozik. Mitoszok, mesék, hétkoznapi
torténetek szovik at a vilagot a beszéd, illetve az egymassal valé kommunikécid
megjelenése Ota. Az ember tehat nem Iétezik torténetek nélkiil és sziikebb
értelemben nem létezik szakralis torténetek nélkiil, amelyek a vildg és az egyén
1étének értelmét és céljat magyardzzak. A bibliai torténetek egyénre €s kozosségre
gyakorolt hatasa ¢vezredek oOta bizonyitott. A dolgozat elsd nagy tematikai
egysegeben (1. fejezet) azt vizsgaltam, hogy milyen szerepet toltenek be ezek a
torténetek és a torténetmondds az egyetemes emberi kultaraban, illetve milyen
jelentdséggel birnak a zsido-keresztyén kultarkorben €s vallasi kozosségekben.
Ramutattam arra, hogy a zsidosdg korében Iétfontossagu szerep jutott a
torténeteknek ¢és a hozzajuk kapcsolodd ritusoknak, majd ebbe a
hagyomanyfolyamba kapcsolodik be Jézus is, amikor tanitdsait torténetek
formajaban adja 4t szlikebb és tagabb értelemben vett tanitvanyi korének. A
keresztyénseég szintén elbeszeld kozosseggé valik, azaz 1étének alapja és
kiindulasi pontja az evangéliumnak mint a megvaltas torténetének tovabbadasa.

Ma azonban, a 21. szazadban a keresztyénség egyensulyvesztésének, ¢€s
ezzel egyiitt a keresztyén identitds elbizonytalanodasanak lehetiink tantii. Mar
nem természetes, hogy az egymast kovetd generaciok ismerik és tovabbadjak a
szakralis alaptorténeteket, ezaltal biztositva annak a vildgszemléletnek a
1étjogosultsagat, amelyet azok képviselnek. Eppen ezért a mindenkori egyhaznak
kiemelkedd szerepe van a torténetek tovabbadasanak jjasziiletésében.

Az 1s bizonyos azonban, hogy ezeknek az Gsi torténeteknek a feltarasara olyan
formakat is be kell fogadni az egyhazba, amellyel a mai ember, kiilondsen a
gyermekek, fiatalok elérhetdk és megszolithatok. A bibliai torténeteket €letre kell
kelteni, azaz ugy kell elmesélni, tanitani, tovabbadni, ,hogy az segitsen az

embereknek” (Buber) Ilyen lehet0ség rejlik a dramaban és a babjatékban, ami
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egyszerre 6si €és modern ,torténetmondasi” metddus, és gyokereiben mélyen
szakralis indittatast. Babukat, maszkokat az ember 0sid6k 6Ota készitett a maga,
az allatai, istenei képmasara, a transzcendenssel valo kapcsolatanak kifejezésére,
a szent torténetek elmesélésére, tovabbadasara. Volt id6, amikor szinhaz, drama,
babjaték ¢és egyhdz egymast tdmogatva és megerdsitve létezett. A masodik ¢€s
harmadik fejezetekben ezeket a latszolag egymastol tavol allo jelenségeket
hoztam Osszefiiggésbe, megvizsgalva torténelmi, antropoldgiai, valamint
kultartorténeti hatteriiket, valamint a drama ¢és a bab miifaji sajatossagait és
esztétikai jellemzoit.

A bibliai torténetek dramatizalasakor elkeriilhetetleniil szembesiiliink az
abrazolas nyujtotta lehetdségek végességével, illetve nehézségével, ugyanis olyan
dolgok abrazolasara vallalkozunk, ami meghaladja az ember tudasat,
intellektusat, valosagrol alkotott fogalmat, vagyis olyan szimbolikus-képi
nyelvezetet kell Iétrehoznunk, amely azt tartja szem el6tt, ,,amiket nem latunk, bar
lathatnank.” (Coomaraswamy). A hivl ember szdmara ez a két ,,valosag” nem
szétvalaszthato, ezért fontos az, hogy a jaték soran egy finom transzparencia
j0jjon létre, azaz a konkrét formak betekintést engedjenek a ,,valésdgon tali
valosagba”, a szimbolumok altal pedig a transzcendens egészen ,kozelivé”
valhasson. A negyedik tematikai egységben a szakralis miivészet €s a teologia
évezredes dilemmait, kiizdelmeit feltdrva megallapitottam, hogy az embernek
megadatott a lehetdség, hogy szineken, formakon, képeken keresztiil fejezze ki a
benne mélyen gyokerezot, a latszolag kifejezhetetlent. A tradiciondlis-szakralis,
vagy valldsos miivészetben ez azt jelenti, hogy az alkotds soha nem oncela
tevékenység, hanem eszkéz az ember kezében arra, hogy ,,istenképilisége”
megnyilvanuljon.

Az elméleti szempontok megvizsgalasat kovetden az el6zéekben feltart
jelenségeket,— igymint torténetek €s torténetmondas, bab €s drama — a katechézis,
a pszicholégia és a pedagogia gyakorlata feldl kozelitem meg és teszem mérlegre,

az 1ide vonatkoz6 szakirodalmi hattér feldolgozasdnak segitségével (5-
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6.fejezetek). A narracid6 €s a dramatikus megjelenitési formak ugyanis a
katechézisben  olyan lehetdséget teremtenek, amelyek altal Ujra
visszakapcsolodhatunk abba a hagyomanyaramba, amely majd két évezreden
keresztiil jelen volt és tdmogatta az evangélium tovabbadasat. Dolgozatommal
ennek felelevenitésére szeretném felhivni a figyelmet, megtamogatva elméleti
alapokkal és felmutatni gyakorlati ,,hasznat”, hatékonysagat. Egy-egy torténet
feldolgozasat cselekvésorientalt komplex folyamatként értelmezem, amelynek
soran a résztvevok a jaték ¢és alkotds €lményén keresztiil olyan mély,- akar
spiritudlis — megtapasztalashoz €s atéléshez juthatnak, amelynek személyiseg- és
kozossegfejlesztd, gydgyitd és nem utolsdsorban életalakitdo hatasuk van. Egy-
egy babjatékos feldolgozas soran a bibliai torténetek ,nyitotta” valnak a
kiilonboz0 korosztalyok szamara, azokba a jatek altal ,,be lehet 1épni”, részeséve
lehet lenni és ezaltal konnyebben lehet azonosulni azok értékiizenetével. Az
Ujszovetség arrol szol, hogy Isten maga is belép ennek a vilagnak a valosagaba,
Htestté lesz” (Jn, 1,14), vallalva az anyagi 1ét minden kovetkezményét. Az
ujszovetségi torténetekben a ,,valdsagos’ ember talalkozik a ,,valosagos” Istennel.
A babokkal elmondott, eljatszott torténetek, a figurdk, parbeszedek,
cselekménysorok konkrétsagaval éppen ennek a ,valodi” taldlkozasnak az
atélését kinaljak fel, és azt lizenik, hogy ennek a lehetdsége mindig adott az ember
szamara.

Végiil, dolgozatom utols6 nagy fejezetében (7. fejezet) keriil bemutatasra
az a komplex folyamat (7.1. -7.2. alfejezetek), amelynek sordn az elmélet
gyakorlattad valik, és amelynek tapasztalatait egy rovid hatasvizsgalat (7.3.
alfejezet) keretein belill néhany felndtt €s gyerekcsoport Onreflexidjabol
ismerhetjiik meg. Bar a vizsgalt csoportok szamat tekintve ez a vizsgalat nem
tekinthetd bizonyitd erejiinek, de jo lehetdség arra, hogy betekintést nyerjiink a
dolgozatomban  vizsgalt, = tObbszorosen  Osszetett  jelenségnek  a
hatdsmechanizmusaiba, és végsdsoron ugy tekinthetiink ra, mint, ami egy kutatés

végén , tikrot tart” a felvetett célkitiizések elé
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Stories Brought to Life
Catechetical Adaptation of Biblical Stories with the Tools of Puppetry and

Drama

Theses of the doctoral dissertation

1. Stories are inextricably linked to human existence, as they all have a
decisive significance on existential, spiritual, psychological, and cultural level.
Without them, one becomes insecure, rootless, and one's identity is questioned.
“We humans are our stories and the stories have to be told. He who renounces
storytelling renounces his stories, he who renounces his stories renounces
himself.” (Odo Marquard). In other words, human identity does not exist without
stories.

However, stories are very diverse in terms of genre and content, as we have
ordinary, family stories, stories that preserve and reveal the identity of a society,
a group or a community, as well as ancient, unavoidable, sacred stories that have
been preserved for thousands of years by the collective consciousness of mankind,
which ask questions about and give answers to the origin, meaning, and purpose
of existence. These are the so-called Great Stories (myths, tales, biblical stories),
which are the spiritual pillars of humanity, and not only carry information, but
have a life-transforming power.

However, for this power to manifest, these stories must be passed on over
and over again, must be brought to life in order to assure the continuous existence
of a given community. In the Judeo-Christian culture, both Judaism and
Christianity are “narrative” communities, which means that their faith is
manifested in telling and transmitting stories. The Holy Scripture, which “tells”
the relationship between God and man, is a collection of Great Stories preserved

through millennia in the tradition of transmission and storytelling.
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2.  History, drama and theatre are inherently interconnected phenomena that
have been present in human life from the beginning. An equally close connection
can be shown between sacred stories, drama, rite, and cult thereby in rite drama
makes all that is ‘happening’ in myth present. This also means that each
representation is a reinterpretation as well in the sense that those participating in
rite understand their own situation, their world in the light of it. Ritual ceremonies
have often taken a dramatic form, and initially theatre was also a sacred rite.
Every society and community can maintain its identity by preserving its myths
and bringing them to life again and again through rites. This phenomenon can also
be observed within Christianity. In the liturgy of worship, in the sacraments of
baptism and Lord’s supper, the drama of Christ becomes present again and again,
in which the members of the community become part, engage. Experiencing this
simultaneity for the believer means “it is really true” and “I am in it”.

It is clear then, that the intertwining of myth — that is story — rite and drama within
Christianity becomes complete by the dramatization of the elements of the
supreme sacred event, the worship. Although new forms of theatre, the so-called
“liturgical dramas,” developed from this at the dawn of the Middle Ages, overall
we can see that the relationship between the church and the theatre has historically

been very controversial.

3.  Puppetry is also called an all-arts genre as it creates harmony between
different branches of art (literature, music, fine arts, movement, theatre), and it is
this harmony that can ultimately lead a deep experience for the creator and the
viewer. On the other hand, in puppetry, homo ludens appears before us, which
means that it is quite closely related to the child’s play, which has a liberating
effect for both the viewer and the player.

Historical review of puppetry reveals that in its most ancient form it was not a

performance, but a community activity that helped to bring out the deepest beliefs
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and emotions in an external form, and to express through symbols all that could
not be expressed verbally,

The biblical way of thinking is basically characterized by pictorial,
symbolic thinking, which is reflected in puppetry. The puppet itself is a sign, a
symbol that carries both an archaic meaning and a message for the present. It
comes from this message-carrying and message-conveying nature that the stories
told in the formal language of puppetry "not only allow one to think of God, but
to experience a real encounter." (Wikstrom). Puppet-play in its pictorial language,
through its symbolic act, can elevate storytelling to a spiritual level in which the
viewer — whether a child or an adult — can become initiated. The great strength of
the genre based on fundamentally dramatic tools lies in the fact that it acts in the
present, that is, it does not rely on facts or knowledge, but happens once and for
all. The viewer ‘“enters” into the story through identification, becomes
emotionally involved, the story becomes his own experience, by which he can get

closer to internalizing the essence of Christian faith.

4. In connection with the processing and display of biblical stories with
puppetry, we inevitably face the problem of representation, which is backed by
millennial theological debates and considerations.

The iconological ground of Christianity is rooted in the Old Testament, as the Ten
Commandments, which include the pictorial prohibition, did not lose their validity
in the New Testament either. However, the emergence of pagan Christianity and
the fact of incarnation raised questions about representations and also brought
about changes. With the birth of Jesus, the previously invisible God entered the
world in a visible “form”. Even though it did not completely dissolve the previous,
very strict taboos associated with representation, it changed them. Christian art
was born, in which the main place is occupied by the depictions of Christ, in
concrete or symbolic form. Throughout history, anti-pictorial behavior has often

flared up in the Christian Church (among others during the Reformation), but this
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was not caused by an anti-artistic approach, but by excessive respect for and cultic
use of images and representations.Another aspect of the subject is given by one
of the basic tenets of Christian anthropology: “man, as the image of God, carries
not only his Creator but also creativity.” (Coomaraswamy). However, the creation
and creativity of God and man are fundamentally different. “God is first and

foremost a creator; man is second and existentially creative.” (Tillich).

5. The role of biblical stories in catechesis is indisputable, given that they are
the most direct and understandable “channels™ of the message of God. However,
we need to pass on the stories, make them “live” and make them impactful, that
is, we have to tell and recount them over and over again. If we look at the target
group of children and youth most often addressed by catechesis, it is not enough
to insist on literal communication or reading, but is necessary to master adaptive
storytelling according to the age level. Only in this way can a bridge be created
that connects the world of archaic texts and their messages and the lives and way
of thinking of today's children. The goal, in any case, is to provide them with
“knowledge” that is built into their personalities, evoked in a crisis situation and
provides a handhold or answer, and reinforces the germinating Christian identity
and positive image of God.

The possibility of this can be created by story processing methods and
processes that promote the experience of inclusion. Dramatic genres, including
puppetry, which is most in line with children’s thinking, provide such an
opportunity. In addition to being able to convey the deepest content, puppetry
heals, educates, develops and, last but not least, delights both the player and the
viewer. By its dramatic tools, puppetry is able to open a space in which the story
becomes “present” and in which the viewer/player can “enter and respond to the

narrative with his life.” (Bodo).
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6.  To understand and properly apply the puppet processing process of biblical
stories, it is necessary to know and gain insight into the psychological mechanisms
of puppetry, as it is a genre that can “address” the whole person, that is, it operates
not only on a cognitive level but also mentally.

Puppet-play, as its name suggests, is a special form of play,that is why we
can easily and directly affect the child's soul with it (Polcz). The majority of the
knowledge about the world is acquired by the child through play, so it can be said
that it is children’s most effective helper and “healer”. Through playing, their
personalities develop and become complete in a complex way, their social skills
are strengthened, and they are able to formulate and solve extremely complex
problems. All these effects are present in puppetry, so giving children the
opportunity to engage in activities that are the most comfortable and important for
them plays a significant role in the transmission of biblical messages and
catechesis. During a play-based session, they are free to express their relationship
with and their ideas about God, and possibly their anxieties and dilemmas. Not to
mention that playing is a source of joy for children, and if the joyful, cathartic
experiences are associated with religious content, it is likely to have a positive
effect on children’s relationship with the church and the development of Christian

identity.

7.  When we talk about exploring, unfolding, and passing on the message of
biblical stories, we need to be aware that it is not limited to the moment of the
performance or play, but unfolds in a much broader and more complex process.
Emphasizing this is very important since the complex experience — which
becomes liveable through puppetry, induces change, and initiates an internal
process — may help identify with Christian values and worldview by synthesizing
the individual’s previous experiences and knowledge. This is why this kind of
process-centered conception of learning and teaching plays an important role in

catechesis, which is need to be interpreted as a process, as well.
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Doing so, children gain new knowledge, information and experiences
through actions, which are processed not primarily intellectually, but in a much
more complex way, in which emotions, sensory experiences and imagination play
a major role. All this is fully in line with the goal of catechesis to provide children
and young people with knowledge and experience that can become an internal
resource in everyday life. Participation in the process and its various stages, help
and support self-expression and self-interpretation and the transformation of

experiences into a manageable and liveable form.
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Summary

Stories and storytelling are ancient, unarguably one of the most ancient core
activities of mankind. Myths, tales, everyday stories have woven the world since
the advent of speech and communication with each other. Man, then, does not
exist without stories and, in a narrower sense, does not exist without sacred stories
that explain the meaning and purpose of the existence of the world and the
individual. The impact of biblical stories on the individual and the community has
been proven for millennia. In the first major thematic unit of the dissertation
(Chapter 1), I examined the role of these stories and storytelling in universal
human culture and their significance in Judeo-Christian cultural circles and
religious communities.
I pointed out that stories and the rites associated with them played a vital role
among Jews, and then Jesus became involved in this tradition as he passed on his
teachings in the form of stories to the narrower and broader circle of his disciples.
Christianity also becomes a narrative community, that is, the foundation and
starting point of its existence is the transmission of the gospel as the story of
salvation.

Today, however, in the 21st century, we are witnessing the imbalance of
Christianity, at the same time the uncertainty of Christian identity. It is no longer
natural for successive generations to know and pass on the basic sacred stories
ensuring the legitimacy of the worldview they represent. This is why the Church
of all time has a prominent role to play in the rebirth of the transmission of stories.
It is also certain, however, that in order to explore these ancient stories the forms
of story-telling by which modern man, especially children and young people can
be reached and addressed, must be accepted in the church. Biblical stories need to
be brought to life, that is, told, taught, passed on “so that it helps people” (Buber).
Such an opportunity lies in drama and puppetry, which is an ancient as well as a

modern “storytelling” method, and is deeply sacred in its roots. Puppets and

19



masks have been made by man since ancient times in the image of himself, his
animals and his gods to express his relationship with the transcendent, and to tell
and pass on sacred stories. There was a time when theatre, drama, puppetry and
church supported and reinforced each other. In the second and third chapters |
related these seemingly distant phenomena by examining their historical,
anthropological and cultural historical backgrounds, as well as the genre features
and the aesthetic characteristics of drama and puppetry.

When dramatizing biblical stories, we inevitably face the limitations and
difficulties of the possible representation, for we undertake to depict things that
go beyond human knowledge, intellect and the conception of reality, that is, we
are to create a symbolic-pictorial language that keeps in mind “we don’t see it,
although we could see it.” (Coomaraswamy). For the believer, these two
“realities” are inseparable, so it is important that a subtle transparency is created
during the play, that is, concrete forms allow insight into “reality beyond reality”
and symbols make the transcendent entirely “close” to become. In the fourth
thematic unit, exploring the millennial dilemmas and struggles of sacred art and
theology, I found that man is given the opportunity to express the deeply rooted,
the seemingly inexpressible through colors, shapes and images. In traditional-
sacral or religious art, this means that creation is never an end in itself, but a means
in the hands of man to manifest his “divinity”. After examining the theoretical
aspects, I approach and discuss the phenomena — such as stories and storytelling,
puppetry and drama — revealed above, from the practice of catechesis, psychology
and pedagogy by discussing the relevant literature (Chapter 5 and 6). Narration
and dramatic forms of representation in catechesis create an opportunity to
reconnect with the stream of tradition that has been present for two millennia and
has supported the transmission of the gospel. With my dissertation I would like to
draw attention to reviving this, supporting it on a theoretical basis and showing
its practical “usefulness” and effectiveness. I interpret the adaptation of a story as

an action-oriented complex process, during which participants can gain a deep —
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even spiritual — experience through playing and creating, which has a personality
and community development, healing and last but not least life-shaping effect.
During puppet adaptation, biblical stories become “open” to different age groups,
who can “enter”, can become a part of the story while playing, and thus can more
easily identify with their value message. The New Testament is about God
entering the reality of this world himself, “becoming flesh” (John, 1:14), assuming
all the consequences of material existence. In New Testament stories, the “real”
man encounters the “real” God. Stories told and played with puppets, figures,
dialogues, lines of action offer — with their concreteness — the experience of this
very “real” encounter and send the message that the opportunity to do so is always
given to the person.

Finally, the last large chapter of my dissertation (Chapter 7) presents the
complex process (Chapters 7.1 and 7.2) in which the theory becomes practice, the
experiences of which we can learn about from the self-reflection of some groups
of adults and children as results of a short impact assessment (Chapter 7.3).
Although this study is not considered to be conclusive in terms of the number of
groups studied, it is a good opportunity to gain insight into the effect mechanism
of the multiple complex phenomenon studied in my dissertation, and ultimately it

can be seen as what “holds a mirror” to the objectives raised in the research.
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